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RESUMO

A teoria darwiniana da evolucao biolégica é de suma importancia para o
entendimento das ciéncias biologicas, visto que compreender a biodiversidade existente
é entender como essas espécies hoje existentes se modificaram ao longo do tempo. Na
atualidade, o processo evolutivo e os conceitos da teoria tém sido alvos dos mais diversos
meios de comunicacao, trazendo, na maioria das vezes, interpretacoes equivocadas ou
pouco precisas quanto ao seu carater propriamente cientifico. O videoclipe Do the
Evolution, produzido a partir de uma musica homonima do grupo de rock norte-
americano Pearl Jam, é um bom exemplo de um material veiculado a meios de
comunica¢do de massa que aborda a teoria da evolucdo. Este videoclipe é uma animacao
sobre a evolucao humana que apresenta um profundo questionamento sobre o futuro,
com uma estrutura caracteristica do género conhecido como ficcao cientifica. Ciente da
importancia dos produtos da midia de massas na formacao da cultura cientifica dos
alunos, este trabalho se propds a investigar o conjunto de idéias veiculadas por este
videoclipe, de forma a produzir um material que pudesse ser discutido em sala de aula
de forma critica. Ao realizar esta analise, foi verificada no videoclipe a presenca de
mensagens ligando a teoria evolutiva a idéia de progresso, muito presente no senso
comum; além de desdobramentos ideologicos que conotam uma resignacao ao status
quo através de pressupostos baseados numa interpretacao incorreta da teoria evolutiva e
seus conceitos. Além disso, também foi observada uma descontinuidade de idéias entre
videoclipe e cancao, de maneira que, ao analisados em separado, pode-se observar que
propunham mensagens opostas. Feita esta leitura, foi constatado que, além de trazer
como vantagem a proximidade com o universo jovem em que esta inserido o aluno do
Ensino Fundamental e Médio, este material é rico em situacoes que possam ser
debatidas em sala de aula, inclusive de maneira inter-disciplinar, por envolver
representacoes de diversos campos de conhecimento que nao somente evolucao
biologica.

Palavras-chave: Evolucao. Midia. Ficcao Cientifica. Material didatico.
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ABSTRACT

The theory of evolution is very important for comprehension and organization of
Biology. Furthermore, since its first appearance the concepts and ideas from the
evolutionary theory have been appearing in the mass media, most of the time with
misunderstandings and wrong interpretations. The video clip “Do the Evolution”,
produced from a song from the American rock band “Peal Jam” is an example of this
appropriation of the concepts of the evolutionary theory by the mass media. The video
clip is a cartoon about human evolution which presents a gloomy view of the future
framed in a science fiction language. Aware that the mass media has an important hole
in informing the scientific culture of pupils, this work proposes to investigate the ideas
present in this video clip aiming to produce a material which can help teachers in class
discussions. The analysis reveals that the video clip links the evolution with the common
sense idea of progress and also presents an ideology of resignation to the status quo.
Furthermore, it was noted a disagreement between the messages present in the video
clip and the song. We conclude that this material is of excellent use for discussions in
class beyond the Biology teachers’ interest, besides it is a material which comes from the
youth culture which is the main interest of pupils which attend primary and secondary
schools.

Key words: Evolution. Mass Media. Science Fiction. Didactic Material.
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1

INTRODUCAO

A biodiversidade e a sua origem vém, hd muito, sendo alvo da atencao da
humanidade. Entre as explicacoes que lidam com esta questdo temos a moderna teoria
evolutiva.

Seja em relacdo aos dogmas religiosos ou mesmo no ambito cientifico, as
evidéncias e argumentos da teoria evolutiva sdo, muitas vezes, envolvidos em polémicas
interminaveis. A despeito desses embates, a teoria da evolucao biolodgica ¢é
imprescindivel para integracdo dos conhecimentos cientificos no campo das ciéncias da
vida. Dobzhansky, por exemplo, diria que “Nada faz sentido em biologia se nao for a luz
da evolucao” (1973), deixando claro a importancia da teoria evolutiva para a unidade do
conhecimento bioléogico.

O processo evolutivo e os conceitos da teoria tém sido alvos, também, dos mais
diversos meios de comunicacao. Seja em quadrinhos, filmes, cancoes, TV etc., os
postulados e evidéncias da evolucao sao abordados de forma pouco precisa no que diz
respeito ao seu carater propriamente cientifico. Desta forma, parece patente que as
instituicoes educativas precisam discutir a questao dos efeitos educativos mediados
pelos meios de comunicacao de massa. Negar a importancia da influéncia da midia no
cotidiano da escola e dos alunos é, cada vez mais, uma demonstracao de inconseqiiéncia
ou devaneio académico (LEITE, 2000, p.1; 3).

Dentre os diversos materiais veiculados pelos meios de comunicacio de massa
que abordam a teoria evolutiva, o videoclipe Do the Evolution pode ser citado como um
exemplo. Produzido a partir de uma can¢do homoénima do grupo de rock norte-
americano Pearl Jam, o video é uma animacao sobre a evolu¢cdo humana que apresenta,
numa perspectiva de ficcao cientifica, um profundo questionamento sobre o futuro. Esta
producdo artistica, como outras deste grupo de rock, é extensamente explorada pela

midia do mercado musical mundial, em especial o canal de televisao MTV.



Alguns autores tém discutido que filmes e desenhos animados podem ser
importantes referéncias na construcao de concepcoes prévias sobre a teoria evolutiva
(AZEVEDO & SILVA, 2002; GONCALVES & MACHADO, 2003). Do mesmo modo,
informacoes aparentemente despretensiosas como aquelas presentes em Do the
Evolution podem ser importantes veiculos de informacao. Cientes da importancia dos
produtos da midia de massas na formacao da cultura cientifica dos alunos, procuramos
investigar o conjunto de idéias veiculadas por esse videoclipe. Para tanto, apoiamos
nossa analise dentro um ponto de vista “educativo” (usando a teoria evolutiva como
referéncia) mas, também, de um ponto de vista “ideolégico” (interpretando o contetdo
das metaforas evolutivas utilizadas).

O papel e o consumo dos produtos da midia de massas na sociedade e, em
especial, os efeitos educativos que eles podem produzir, nos interessam porque “a midia
enquanto técnica esta inserida na légica da racionalidade enquanto dominacao”
(MORAES, 2005, p.2) e, como nos coloca Paulo Freire, “a realidade opressora, ao
constituir-se como um quase mecanismo de absorcao dos que nela se encontram,
funciona como uma forca de imersao das consciéncias” (FREIRE!, 1987 apud
SCHNORR, 2001, p.88).

Nesse contexto, vamos, agora, descrever um pouco da historia do rock, quem é o
grupo Pearl Jam, a cultura de massas e a ficcao cientifica, todos temas diretamente

relacionados ao objeto de estudo deste trabalho.

! FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1999. p.38
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1.1 A HISTORIA DO ROCKE O PEARL JAM

O género musical conhecido como rock surgiu a partir do Blues e, este, por sua
vez, como resultado da fusao entre a musica negra e a européia. O surgimento deste novo
estilo se deu no fim dos anos 1950, coincidindo com o final da Segunda Guerra Mundial.

O rock, desde o seu aparecimento, sempre exibiu caracteristicas fortemente
contestadoras que foram, de forma repetitiva, retratadas, em filmes de Hollywood, como
uma “rebeldia sem causa”. No entanto, a despeito deste rotulo, o rock se imp6s como um
veiculo de canalizacao das insatisfacoes dos jovens, especialmente os americanos, os
quais, ao final da Segunda Guerra Mundial, se insurgiam contra a tradicional sociedade
norte-americana e seus valores capitalistas de consumo e modernizacao.

Mesmo com um carater ofensivo e critico, o rock ‘n “roll nao deixou de se inserir
no mercado. O género comecou a ser fortemente comercializado ainda na década de
1950, com grande vendagem de discos e divulgacao do seu ritmo. A boa aceitacao de sua
sonoridade validava sua insercao no mercado. Desta forma, a musica que trazia um
carater rebelde e ofensivo, foi absorvida e passou a ser mais um produto comercial,
ironicamente, fazendo parte do mesmo sistema que criticava.

A década de 1960, com o advento do movimento hippie, trouxe para o género um
carater de “cancao de protesto”. Marcados fortemente pela contra-cultura, os grupos de
rock passaram a discutir, em suas letras, questoes como a guerra, politica e preconceito
racial. Os jovens tinham nos conjuntos de rock porta-vozes de suas insatisfacoes e
anseios, neles se espelhavam e tomavam seus comportamentos como referéncia.

De uma forma crescente, como ja vinha ocorrendo, desde 1960, a década de 1970
assistiu uma intensa movimentacao politica contra a Guerra do Vietna, a corrida nuclear
e o desemprego; questdes que representavam o grande descontentamento da populacao
americana com sua politica social e economica. Esse sentimento de insatisfacao foi uma
grande inspiracdo para o surgimento do punk, uma nova vertente que apareceu no

cenario do rock nesta época. De uma forma mais direta e com atitudes violentas, esse
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subgénero trazia ataques a tradicao de autoritarismo da politica imperialista dos EUA e
Inglaterra.

Na década de 1980 o rock passou a se associar, de forma mais intensa, ao
mercado. Além de suas musicas serem exaustivamente tocadas pelas radios e
consumidas pela juventude, surgiu, nesta época, uma ligacao entre video e musica que
consolidou de vez a idéia do rock como mercadoria. O nascimento da MTV, em 1981,
parece consolidar o carater de mercadoria do, antes ofensivo, rock 'n” roll. As bandas e
seus musicos passaram a ser vendidos como referéncias de comportamento para um
publico jovem que procurava identificacdo com algum modelo.

Ainda naquela década (1980) surgiu o hardcore, um subgénero do rock que
mantinha muitas influéncias do punk. Suas musicas eram “simples”, ao contrario de
outros estilos que envolviam grande técnica em suas composicoes. O hardcore era ligado
a gravadoras independentes, fanzines e shows em clubes locais; de forma que compunha
uma espécie de “submundo” da musica.

No final dos anos 1980 surgiu em Seattle o estilo conhecido como grunge.
Derivado do hardcore, do qual guardou muitas caracteristicas, esta nova vertente se
traduziu num fenomeno de grande influéncia nos anos 1990. A grande maioria de
bandas que surgiram desde entao, até hoje, trazem muitas caracteristicas deste estilo
musical.

O Pearl Jam nasceu neste berco grunge. O guitarrista Stone Grossard e o baixista
Jeff Ament se juntaram ao baterista Dave Krusen e o vocalista Eddie Vedder na primeira
formacao da banda que, mais tarde, viria a sofrer algumas alteracoes, com a entrada e
saida de alguns musicos, embora, sempre, mantendo Stone Grossard, Jeff Ament e
Eddie Vedder intactos em seus postos.

O primeiro dlbum do grupo apareceu em agosto de 1991, intitulado Ten. Com a
grande exposicdo desse material nas radios e MTVs, o Pearl Jam comecou a ser
conhecido e suas cancoes chegaram com facilidade ao Top Ten americano. A banda
ganhou, ainda, o Video of the Year da MTV, com o videoclipe da faixa Jeremy, além de

varios outros prémios.
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Em outubro de 1993, chegou as lojas o album conhecido como Vs. Este disco, a
exemplo do anterior, logo entrou no Top Ten americano, tendo atingido a incrivel marca
de 350.000 copias vendidas apenas no primeiro dia de seu lancamento. No final do ano
a banda chegou, ainda, a participar de alguns eventos, como o MTV Music Video
Awards.

A banda comecou, entdo, neste periodo, a se mostrar insatisfeita com a politica
comercial da empresa americana Ticketmaster, que controlava a venda e distribuicao de
ingressos para os seus shows feitos nos EUA. A discussao girava, principalmente, em
torno do preco dos ingressos, que os musicos queriam manter baixo, ao contrario do que
acontecia. A banda acabou acionando a justica americana e rompendo com a empresa,
passando a organizar e promover seus proprios shows. Esta atitude acabou dificultando
bastante a organizacao dos seus espetaculos, visto que a empresa facilitava bastante este
processo. O Pearl Jam acabou por entrar num periodo de baixa, ao mesmo tempo em
que o Departamento de Justica Americano desistiu de investigar a Ticketmaster.

Depois de sentirem que seus esforcos eram inuteis na luta contra a empresa
Ticketmaster, a banda passou a adotar uma postura anticomercial. Recusava-se a tocar
para grandes audiéncias, nao produzia mais videoclipes, nao aparecia em programas de
TV, nao concedia mais entrevistas, nao usava mais as caixinhas de CDs normais (que
alegava aumentar o preco final do produto) e nao aceitava a Ticketmaster como
promotora de eventos dos quais fazia parte (embora, em algumas ocasioes, como no
show recentemente apresentado no Brasil, tivesse que se curvar as decisoes da empresa
para que pudesse promover seu espetaculo).

Em dezembro de 1994 a banda lancou o disco conhecido como Vitalogy. Este nao
chegou a vender tao bem quanto os anteriores, o que acabou por gerar uma especulacao
sobre um possivel boicote por parte da imprensa devido a atitude anticomercial adotada
pelo grupo.

No Code, em 1996, passou a ser considerado o disco mais eclético e comercial
lancado pelo grupo até entdo. A despeito dessa critica a banda manteve sua postura
anticomercial, partindo em turné de divulgacao do disco mas, ainda, tentando se manter

distante da grande midia.
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Em fevereiro de 1998, o Pearl Jam lancou o dlbum conhecido como Yeld. Nesse
disco, em parte por grande pressao dos fas, a banda voltou atrds numa de suas atitudes
anticomerciais. Fazendo, entao, o video para a faixa Do the Evolution, em desenho
animado, produzido pelo desenhista de quadrinhos Tood McFarlane em parceria com
Kevin Altieri. Este material, objeto de estudo dessa monografia, passou, entdo, a ser
exibido, exaustivamente, pelas MTVs ao redor do mundo, tendo grande aceitacao por

todo o publico.

1.2 MIDIA DE MASSAS

Sabendo que termos derivados da area de comunicacao podem gerar confusao,
vamos estabelecer algumas definicoes antes de discutir aspectos relacionados ao que
denominamos como “midia de massas”. Segundo Raquel Moraes (MORAES, 2005, p.1),
o que se entende por “meio” € o tipo de canal em que se estabelece a comunicacao entre
duas ou mais pessoas. Quando essa comunicacao atinge muitas pessoas, pode-se chamar
este meio de “meio de massa”. Uma vez que esta comunicacao é realizada por um
conjunto de meios, temos o que se chama “midia de massas”.

A cada dia fica mais evidente o quanto este conjunto de meios de massa, ou midia
de massas, faz parte do nosso cotidiano. Por importarmos um modelo norte-americano
de sociedade consumista e profundamente televisiva formamos, de forma crescente, uma
realidade social que apresenta poucos individuos que vivem outras situacoes culturais e
de lazer que nao seja a da televisao (LEITE, 2000, p.1). Esta, entdo, acaba por se fixar
como um referencial de atencdo e entretenimento para a maioria da nossa populacao,
difundindo e inserindo, na sociedade, costumes e valores prdoprios aos interesses do
mercado que a mantém.

Aproveitando-se de sua condi¢do, a midia de massas opera imposicao de padroes

e esteredtipos de acordo com a légica do mercado, sem se importar com o conhecimento
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agregado as suas informacoes. Entender sua relacdo com o sujeito que atinge é
compreender que esta se da por conta de uma satisfacdo de necessidades geradas pela
propria midia que, ao gera-las, trabalha na destruicdo da identidade do sujeito e
construcao de uma outra identidade fundamentada nos ideais capitalistas. A natureza e a
confiabilidade do conhecimento abordado acabam deixando de interessar, passando a
terem menos valor que as vantagens mercadologicas das informacoes. Desenvolvendo

esta idéia, diz Humberto Eco (ECO2, 1993 apud SILVA, 2005, p. 10):

N

Os mass media, colocados dentro de um circuito comercial, estdo sujeitos a “lei da oferta e da
procura”. Dao ao publico, portanto, somente o que ele quer, ou, o que é pior, seguindo as leis de uma
economia baseada no consumo e sustentada pela agdo persuasiva da publicidade, sugerem ao publico o
que este deve desejar. Mesmo quando difundem os produtos de uma cultura superior, difundem-nos
nivelados e ‘condensados’ a fim de ndo provocarem nenhum esforco por parte do fruidor; o pensamento é
resumido em ‘f6rmulas’; os produtos da arte sdo antologizados e comunicados em pequenas doses. Em
todo o caso, também os produtos da cultura superior sdo propostos numa situacdo de completo
nivelamento com outros produtos de entretenimento; num semanaério ilustrado, a reportagem sobre um
museu de arte vem equiparada ao mexerico sobre o casamento da estréla. Por isso, os mass media
encorajam uma visdo passiva e acritica do mundo. Desencoraja-se o esforco pessoal pela posse de uma
nova experiéncia.

Stephen Jay Gould, no seu livro Viva o Brontossauro (GOULD3, 1992 apud
SALIBA, 1994, p.63), observa de forma semelhante a relacao midia — capitalismo —

sociedade:

Somos uma cultura profundamente nao-intelectual, mas ndo estamos comprometidos com tal
atitude; na realidade, nao temos compromisso praticamente com coisa alguma. Somos a cultura mais habil
de toda a historia, capaz de mudancas rapidas e radicais de opinifo, todas impostas de cima para baixo por
um esforco conjunto da midia. Passividade e discernimento nao intelectual sdo os maiores promotores
dessa deficiéncia. Tudo vem a noés em spots de quinze segundos e em oportunidades fotograficas. Toda a
possibilidade de ambigiiidade — a caracteristica mais valiosa de qualquer analise adequada — € eliminada.
Vence quem tiver a melhor aparéncia ou berrar mais alto.

2 ECO, Humberto. Apocalipticos e Integrados. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1970. p.41-42
3 GOULD, Sephen Jay. Viva o Brontossauro. Sdo Paulo: Editora Schwarcz Ltda, 1992. p.98
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A despeito de toda essa influéncia da midia na sociedade contemporanea, até
agora pouco se tem feito no campo da educacao de forma a desenvolver o pensamento
critico dos jovens em relacao a esses processos. Um de nossos objetivos ao trabalhar com
Do the Evolution é justamente tentar desenvolver este modelo de raciocinio critico,
trabalhando em sala de aula com um produto midiatico que, além de chamar a atencao
pela possibilidade de discussao de seus conteudos, possa atrair os alunos por se tratar de
um material de interesse seu. Para que possamos nos aprofundar na analise de Do the
Evolution, se faz necesséario, ainda, entender um pouco do género estilistico no qual o

videoclipe se insere: a ficcao cientifica (FC).

1.3 FI1cCAO CIENTIFICA

A FC é considerada, em geral, como descendente da narrativa literaria. Diferente
de outras vertentes, se compromete a produzir efeitos de realidade baseados num carater
tecnocientifico, de forma a incitar interrogacoes a respeito da atividade cientifica e do
futuro. As fabulas, um outro exemplo de estilo literario, costumam se apoiar em
elementos magicos, religiosos ou mesmo sobrenaturais, de maneira que, em sua
narrativa, estao mais presentes preocupacoes focadas no desenvolvimento do romance
que propriamente a ambientacdo e subseqiientes questionamentos. Sao estes
questionamentos e este didlogo com a realidade cientifica e tecnolégica que dao a FC as
suas caracteristicas fundamentais.

Segundo Ieda Tucherman (2004, p.2), a nossa realidade estaria inarredavelmente
ligada a muito daquilo que é descrito nos romances de FC. Dessa maneira, questoes,
temas e situagoes presentes nas obras de FC dialogam de forma cada vez mais intensa

com o interlocutor:
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Afinal de contas, fabricando monstros e espacos abstratos que eram exclusivos da fic¢ao-cientifica,
as ciéncias que produziram um rato com uma orelha implantada no dorso, um computador que é campeao
de xadrez, alimentos transgénicos, a ovelha clonada, inimeros processos de reproducio in vitro, entre
outros, romperam as fronteiras que separavam a realidade da fic¢do. E, anunciando o resultado de suas
pesquisas assim como os objetivos perseguidos, os cientistas parecem mais proximos do delirio que nao
importa qual dos mais inventivos autores de ficgdo-cientifica.

Assim, seja por veiculacdo em cinema, literatura, quadrinhos, videoclipes,
videogames, novelas ou jornais, observamos a realidade dos laboratoérios e centros de
pesquisa entrarem diretamente em nosso cotidiano. Embates tebricos sobre
tecnociéncia, fronteiras éticas e indagacoes sobre o futuro da ciéncia e seu papel dentro
da sociedade deixam circulos restritos de cientistas e pesquisadores sociais para chegar
aos cidadaos que observam e vivem essas mudancas no seu cotidiano.

Além do fato de aproximar a sociedade da academia, muitos pesquisadores e
educadores concordam que o género FC contribui muito no que se refere ao
questionamento e desenvolvimento de pensamento critico sobre as ciéncias e seus
métodos, sendo um excelente terreno de observacao do entrelacamento entre ciéncia e
sociedade. Yurij Castelfranchi, por exemplo, no seu artigo A academia vai para
Hollywood e o cinema para a sala de aula, cita alguns professores que tém usado alguns
livros e filmes de FC para ambientar seus alunos em questoes politicas, ambientais,
sociais e culturais que envolvem a ciéncia (2004, p.2).

Baseados nessas idéias, imaginamos que Do the Evolution tenha a possibilidade
de ser usado como um instrumento didatico. Uma vez que reine representacoes da
teoria evolutiva e caracteristicas de uma obra de FC voltada para um publico jovem,
pensamos que este videoclipe possa facilitar muito o didlogo com os alunos, além de
possibilitar discussdes que podem até transcender os assuntos costumeiramente

programados para a sala de aula.
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2. OBJETIVOS

Neste trabalho esperamos desenvolver os objetivos que se colocam a seguir:

1. Analisar o conjunto de idéias veiculadas pelo videoclipe Do the Evolution;
2, Analisar o conjunto de idéias veiculadas pela cancao homonima;
3. Discutir a relacdo entre as idéias presentes no videoclipe e aquelas

presentes na cangao;

4. Avaliar o uso deste videoclipe como instrumento para provocar discussoes

em sala de aula.



3. METODOLOGIA

O material de trabalho desta monografia é o videoclipe Do the Evolution, além da
cancao de mesmo nome. Para a analise da animacao serdo usados como referenciais
teodricos os trabalhos de Maurice Merleau-Ponty e Sérguei M. Eisenstein contidos no
livro A idéia do Cinema, organizado por José Lino Griinnewald (1969). Para a discussao
das idéias presentes na cancao, sera utilizado como referencial o livro O que é

comunicacdo poética, de Décio Pignatari (1987).



4. RESULTADOS E DISCUSSAO

4.1 VIDEOCLIPE

Antes de comecarmos a estudar o videoclipe é importante que sejam mencionadas
algumas das caracteristicas deste objeto de midia que sao pertinentes a analise.

A cancao Do the Evolution é um trabalho anterior ao videoclipe e, esse, uma obra
artistica desenvolvida a partir da cancao ja pronta. Esta peculiaridade traz algumas
conseqiiéncias que devem ser consideradas. O videoclipe sem a cancao é “morto”, ou
seja, para captar seu sentido precisamos observar som e imagem em conjunto,
exatamente como num filme. A cancao, por outro lado, como discutiremos mais tarde,
existe de forma independente das imagens presentes no videoclipe. Maurice Merleau-
Ponty, em seu ensaio O cinema e a nova psicologia, faz uma reflexdo sobre este
problema. Inicialmente discutindo diferencas entre a psicologia classica e a nova
psicologia, Merleau-Ponty chama a atencao para a interpretacao das duas no tocante as
sensacoes a que somos submetidos pelos nossos sentidos. Considera equivocada a
maneira classica de pensar os fenomenos e sua interpretacio como um somatorio de
eventos que sao processados por nossa capacidade intelectual; opoe a essa idéia a
hipétese nova que diz ser a visao, bem como qualquer outro sentido do nosso sistema
nervoso, uma receptora de imagens construidas sem nossa interferéncia. Dessa maneira,
Merleau-Ponty entra no universo do cinema e chama nossa atencao para todos os efeitos
de montagem que estao presentes nele; desde aquela que ocorre entre cenas e imagens,
até entre musicas e efeitos sonoros presentes nestas mesmas cenas. A respeito dessas
idéias, comenta (MERLEAU-PONTY, 1969, p.27):

A melodia ndo é uma soma de notas: cada nota vale apenas pela fun¢do que exerce no conjunto e,
por isso, a melodia nao fica sensivelmente modificada com uma transposicao, isto é, se se mudam todas as
notas que a compoe, respeitando-se as relagGes e a estrutura do conjuntol...]



Todavia, na realidade, a unido de ambos (imagem e som) consuma, ainda uma vez, uma totalidade
nova e irredutivel, mediante os elementos que entram em sua composi¢do. Um filme sonoro nao é um
filme mudo acrescido de sons e palavras, unicamente destinados a complementar a visdo cinematografica.
O vinculo entre som e imagem é muito mais estreito e essa tltima se transforma com a proximidade do
som.

Em conformidade com as idéias deste autor, entendemos que Do the Evolution
precisa ser entendido na mesma Otica: sua imagem enquanto animacao nao deve, nem
pode, ser compreendida fora do contexto musical, de forma que os tons de
dramaticidade que sao dados ao longo de sua exibicao s6 podem ser absorvidos dentro
da montagem imagem-som. Da mesma forma, o sentido da animacao s6 pode ser
captado entendendo-se toda a montagem como uma criacao tnica.

Ao realizar a analise do videoclipe dentro destes moldes, observamos trés
momentos constituidos por cenas que sugerem idéias distintas, porém relacionadas
entre si. Separamos essas cenas em trés categorias: aquelas que constituem metaforas
sobre a teoria evolutiva, as que estao ligadas a idéia de progresso e, por fim, cenas que
estao relacionadas a uma visao pessimista do futuro, que chamamos de visao distopica,

em coeréncia com Carolina Cantarino (2004, p.2).

4.1.1 Teoria Evolutiva

“Se a miséria dos nossos pobres nao é causada pelas leis da

natureza, mas por nossas instituigées, grande é a nossa culpa”

Charles Darwin

A primeira categoria de cenas que observamos representa a teoria evolutiva.
Neste primeiro momento sdo observadas metaforas e icones proprios dessa teoria que
estdo presentes de maneira explicita durante o desenrolar da animacao, seja na forma de
primatas, hominideos ou outros icones que sugiram seus preceitos. Neste tOpico
abordaremos algumas metaforas e tentaremos discutir as idéias que parecem estar

associadas a elas.
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Na primeira das cenas que destacamos, um pequeno primata utiliza um graveto
para se alimentar de formigas (Figura 1). Logo em seguida, um outro primata, de maior
tamanho, pisa neste primeiro e sorri triunfante. Na terceira cena, um hominideo acerta
um golpe na nuca deste primata maior; sendo, na quarta, atingido por uma pedra

lancada por outros hominideos, que riem da situacao.

Figura 1: Seqiiéncia de cenas que conotam uma suposta superioridade humana
frente a outros animais. Modificado de McFarlane & Altieri. Do the Fvolution: 1008

Como referéncia a teoria evolutiva, podemos atentar a representacao de diferentes
espécies, suas acoes e como se relacionam nas cenas. Ao observarmos o primata de
menor tamanho remexendo um formigueiro com um graveto, podemos notar a tentativa
de associa-lo a espécie humana, visto que o uso de ferramentas, uma técnica vista como
manifestacdo cultural, pode ser considerado como um “aproximador filogenético” dos
simios em relacio aos humanos (SA, 2004, p.10). A cena isolada do primata mexendo
nas formigas pode nao dizer muita coisa, mas sua “montagem” com a seqiiéncia seguinte
nos sugere que todo o desenrolar desse conjunto é uma alegoria da evolucao desde os
pequenos primatas até o homem, representado no final da seqiiéncia com a exibi¢ao de
hominideos vestidos com roupas. Sérguei M. Eisenstein (1929, p.100), comparando a
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cinematografia aos hieroglifos japoneses, demonstra a importancia da montagem de

cenas para o entendimento de um dado filme:

A questdo é que a unido (talvez fosse melhor dizer a combinacao) de dois hierdglifos das séries
mais simples deve ser encarada, ndo como sendo sua soma, mas com o seu produto, isto é, um valor de
outra dimensao, de outro grau: cada um deles, separadamente, corresponde a um objeto, a um fato, porém
a sua combinacio corresponde a um conceito. A partir de hierdglifos distintos, fundou-se o ideograma.
Mediante a combinacdo de dois sinais descritivos, consuma-se a representacao de algo que é graficamente
indescritivel.

O conjunto de cenas descrito acima demonstra uma forte visdo antropocéntrica,
visto que os homens atuais sao os ultimos a aparecerem, subjugando os individuos
“menos evoluidos” demonstrados anteriormente. Esse conjunto parece exibir a
afirmacao da superioridade humana e seu posto de “mais evoluida” dentre outras
espécies. Por aparecer por ultimo, o homem parece ser, ainda, a finalidade da evolucao.
Nao haveria maneira de sugerir essa idéia numa animacao nao fosse essa montagem, tal
qual a composicao de hieréglifos em ideogramas.

Segundo Alters & Nelson (2002, p.1894), uma das maneiras pelas quais os alunos
desenvolvem concepcoes erroneas é associando, de maneira logica, informacoes que
aprendem na escola com conceitos equivocados. Por exemplo, alunos que imaginam que
a evolucao é predominantemente progressista irao associar a forca da selecao natural a
idéia de um proposito para evolucao. Observando o homem na ultima cena, temos a
sugestao de uma finalidade para a evolucao: neste caso, seu proposito seria o homem.
Este tipo de concepcao é muito comum e um dos maiores responsaveis pelas
dificuldades no aprendizado da teoria evolutiva.

A Figura 2 representa uma cena em que se percebe uma énfase na idéia da

evolucdo biologica como causa ou explicacdo para fendmenos sociais.
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Figura 2: Exemplo da idéia que o homem é naturalmente
egoista e mau. Modificado de McFarlane & Altieri. Do the
Evolution; 1998

Esta cena parece demonstrar uma suposta maldade inata do homem, algo como
um comportamento geneticamente determinado e, portanto, impossivel de ser
modificado. A imagem da garotinha correndo no campo ao som de um coro angelical
traz um apelo a ingenuidade e inocéncia de uma crianca. Este clima é, entao, contrastado
com o espirito egoista e inconseqiliente desta mesma crianca que destr6i um formigueiro
sem se dar conta. A falta de percepcao ou sensibilidade demonstrada pela menina nesta
cena ¢ relacionada com o descaso que o homem tem por aqueles que considera
“evolutivamente inferiores” ou tudo aquilo que foge de seu interesse imediato. Mais que
isso, esta cena é diretamente ligada, pela utilizacdo da montagem, a outras em que a
destruicao e a guerra sao mostradas.

Esta idéia de que o homem ¢ “naturalmente” egoista e que isto pode ser explicado
pelas suas origens evolutivas é antiga e conhecida como determinismo biologico. Ari
Berkowitz, em sua publicacao Our genes, ourselves? (1996, p.50-51), discute uma das
faces mais radicais do determinismo biolégico, o determinismo genético. Berkowitz
explica que muito do fascinio que a idéia de determinacao genética dos comportamentos
tem, se deve a algumas praticas comuns na ciéncia moderna, que tende a simplificar
fenémenos complexos de modo a torna-los passiveis de abordagem pelos métodos
reducionistas da ciéncia. Somado a isso, esta, também, uma tendéncia do ser humano de
justificar muitos dos seus atos a partir de um suposto “destino” biolégico. Do the
Evolution parece partilhar esta perspectiva determinista, associando a crueldade de
algumas ac¢oes da histéria da humanidade a uma suposta lei ou realidade natural: existe
uma agressividade genética e inapelavel que justifica os atos de horror e crueldade que a
humanidade perpetra contra si (guerras, dominacao etc.) e outras espécies (extincao de
espécies, poluicao etc.).

Esta responsabilizacao da natureza pelos atos humanos € interpretada, por alguns

autores, como uma ideologia que tenta legitimar atitudes opressores e imorais. Stephen
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Jay Gould (2003, p.74), por exemplo, acusa esta espécie de determinismo biologico de
contribuir como um modelo de pensamento fatalista e preconceituoso: “[...] a filosofia
geral do determinismo biologico é sempre a mesma: as hierarquias existentes entre os
grupos mais ou menos favorecidos obedeceriam aos ditames da natureza; a estratificacao
social constituiria um reflexo da biologia.”

Em outra passagem, Gould relaciona essas idéias a um abuso dos conceitos da

teoria de evolucao biolégica (2003, p.111):

O conceito de evolucao transformou o pensamento humano durante o decorrer do século XIX.
Quase todas as questoes referentes as ciéncias da vida foram reformuladas a luz desse conceito. Até entao,
nenhuma idéia havia sido objetivo de uso, ou de abuso, tao generalizado (por exemplo, o “darwinismo
social”, ou seja, o uso da teoria evolucionista para apresentar a pobreza como algo inevitavel).

Frederic Jameson é outro autor que considera a associacao de comportamentos
humanos a natureza algo perigoso. No seu artigo O Marxismo realmente existente
(2004, p. 86), Jameson comenta a covardia do homem em nao se responsabilizar pelos

seus proprios atos:

No que se refere a conviccdo quanto ao carater pecaminoso da natureza humana, e embora pareca
freqiientemente um fato empirico que o bicho humano é malévolo e violento e que nada de bom pode vir
dele, vale a pena lembrar que isso também é uma ideologia (e, na verdade, bastante moralista e religiosa).

Na mesma tematica de dominio dos mais fortes sobre os mais fracos, ou dos “mais
evoluidos” sobre os “menos evoluidos”, temos, na Figura 3, uma cena na qual um
dinossauro preda um tubarao. Diferente dos homens com suas armas, o dinossauro aqui

imp0oe sua superioridade pelo uso da forca, subjugando o peixe “menos evoluido”.
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Figura 3: Ilustracao representativa da idéia da evoluc¢ao biologica associada
a prevaléncia do “mais evoluido” sobre o “menos evoluido”. Modificado de
McFarlane & Altieri. Do the Evolution; 1998

Desta forma, é interessante notar que por trds de uma aparente e inofensiva
relacdo entre o que é herdado através da evolucao biologica e o que é adquirido pelo do
convivio social pode estar uma perniciosa ideologia que legitima ideais cruéis, como a
subjugacao dos mais fracos e a prevaléncia dos mais fortes. A idéia dos “mais evoluidos”
vencendo pela forca aqueles que sao “menos evoluidos” perpassa todo o videoclipe, se
ligando ao que parece ser um sentimento comum na animacao. Discutiremos melhor

essa questao nos topicos a seguir.

4.1.2 Progresso

“Enquanto o gene da anemia falciforme diminuia de freqiiéncia
entre 0s negros norte-americanos, inventamos a ferrovia, o
automovel, o radio, a televisdo, a bomba atomica, o computador,

0 avido e a nave espacial”

Stephen Jay Gould

A segunda categoria de cenas que encontramos no videoclipe se relaciona com a
idéia de progresso. Discutiremos as referéncias encontradas na animacdo sobre esta

idéia e as possiveis leituras que podemos fazer dessas representacoes.
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Figura 4: Cenas que conotam idéia de progresso associada a fins
bélicos. Modificado de McFarlane & Altieri. Do the Evolution; 1998

As seqiiéncias mostradas na Figura 4 nao estao ordenadas exatamente da forma
em que aparecem no videoclipe, mas foram agrupadas dentro da mesma idéia de
progresso a que fazem referéncia.

As quatro primeiras cenas, tanto as que demonstram uma substituicio de cavalos
por tanques quanto as que demonstram uma induastria de armas e sua utilizacao,
parecem fazer uma mesma referéncia a um progresso cientifico e tecnologico que, na
verdade, s3o empregados como instrumentos de guerra. E muito interessante perceber
nas proprias imagens a sensacao obscura representada por este progresso de finalidade
bélica: enquanto na cena dos cavalos um céu mais claro e aberto aparece ao fundo, na
seguinte, onde aparecem os tanques, temos exibido um horizonte vermelho e escuro com
a mesma tonalidade das cenas da industria de armas e dos canhdes. Este apelo as
impressdes causadas pelas imagens é, também, observado na altima cena destacada, em
que alguns prédios surgem abruptamente onde antes predominava o verde e a natureza.
O confronto entre o natural e o que é construido pelo homem, igualmente presente na
substituicao dos cavalos pelos tanques, nos convida a refletir sobre o prejuizo e o preco
que pagamos para alcancar o progresso representado. A sensacao de desconforto estético
contida nas seqiiéncias citadas parece acentuar ainda mais esta reflexao.

A nocao de progresso que se apresenta nessas cenas tem uma conotacdao
fortemente negativa, ao contrario da idéia que temos comumente. Normalmente

associamos progresso a alguma coisa boa, como algo que va melhorar ou mesmo facilitar
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nossa vida. Embora seu significado tenha a ver com avanco, como um “andar para
frente”, esse avanco pode conduzir a um caminho pior que o atual, nao trazendo,
necessariamente, uma melhora. O apego do videoclipe a essa idéia se apresenta em
varias cenas ao longo de seu desenvolvimento: o progresso, nesse caso, leva a
humanidade rumo a destruicao, a guerra e ao sofrimento — sensacoes que, sobretudo, se

apresentam em imagens que provocam um claro desconforto (Ver Figura 5).

Figura 5: Mais um exemplo do desconforto estético presente nas
imagens que donotam um progresso associado a induastria bélica.
Modificado de McFarlane & Altieri. Do the Evolution; 1998

Podemos aqui tracar um paralelo com as cenas apresentadas anteriormente no
topico em que destacamos as representacoes da teoria evolutiva. Tanto no primeiro caso
quanto nas cenas destacadas aqui, o significado implicito de evolucao parece ser sempre
o de progresso; um progresso que ruma ao poder e a dominacao dos mais fortes sobre os
mais fracos. Nas cenas destacadas no item anterior, os individuos que se apresentam
como “mais evoluidos” subjugam os outros que nao alcangaram esta condicao, utilizam-
se de suas vantagens para exercer a dominaciao e o poder sobre estes, representados
como “menos evoluidos”. Nas cenas aqui destacadas, em que a tematica principal parece
ser a guerra, a mesma idéia se apresenta, porém, agora, representada por caracteres
diferentes: ao invés de usar um porrete ou uma pedra, os dominadores e detentores da
condicdo de poder se utilizam das armas para estabelecer o seu dominio. O avancgo, neste
caso, esta ligado as novidades cientificas e tecnologicas que sao representadas por armas
e equipamentos sofisticados.

Mais do que tracar um paralelo podemos, ainda, perceber uma conseqiiéncia
logica dessa associacdo feita pelo videoclipe entre evolugao — progresso — poder: Se a
evolucdo é um processo natural e acontece pelo progresso, tendo como resultado o
poder, a dominacdo e a subjugacdo sdo processos naturais que, portanto, podem ser

“aceitos”. Ou seja: a dominacao e o exercicio do poder nada mais sdo que leis naturais,
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pois estdo intrinsecamente ligados a evolucao dos seres vivos, que é um processo
natural.

Frederic Jameson (2004, p.72) aponta uma série de fatores que seriam
responsaveis por essa espécie de pensamento. Lembrando que o mundo assiste a uma
mudanca muito acentuada dentro do que denomina “capitalismo tardio”, Jameson
coloca que o sistema socioeconémico para qual o mundo se encaminha exclui de forma
significativa experiéncias e valores tais como o socialismo e o bem estar social, gerando
sentimentos que vao desde derrota e desesperanca até tentativas de legitimacao e

autorizacao desta nova realidade, como observado no videoclipe.

O resultado é uma crencga intuitiva na futilidade de todas as formas de acdo ou praxis, e um
desencorajamento milenar que pode explicar a adesdo apaixonada a uma variedade de substitutos e
solucOes alternativas: mais claramente ao fundamentalismo religioso e ao nacionalismo, mas também a
todas as possibilidades de envolvimento apaixonado em iniciativas e acOes locais (e politicas
monocordias), bem como a aceitacdo do inevitavel que esta implicito na euforia histérica de visdes de um
pluralismo delirante do capitalismo tardio com sua suposta autorizacio da diferenca social.

A tematica de prevaléncia do mais poderoso, do mais forte ou do “mais evoluido”
no videoclipe pode ser encarada como uma conseqiiéncia deste contexto ideolbgico. A
forma encontrada pelo capitalismo auto-suficiente de legitimar o status quo é
associando a realidade social injusta ares de leis naturais. A evolucao dos seres vivos
acaba se encaixando bem neste discurso ideologico.

O equivoco gerado pelo uso de termos cientificos no cotidiano é um ponto
considerado por Alters & Nelson (2002, p.1895) como gerador de concepcdes prévias. O
fato de que no videoclipe a palavra “evolucao” esta associada a “progresso”, da mesma
forma que a usamos no dia-a-dia fora do contexto cientifico, reforca a concepcao erronea
de que evolucao biologica e progresso sdao sinénimos. Mesmo que o julgamento de valor
associado ao termo evolucdo seja negativo (subjugacdo do mais fraco, destruicdo do
mundo natural) o sentido de senso comum esté reforcado no videoclipe. Mais ainda, a
exibicdo de cenas de evolucao biologica conjuntamente com cenas de evolugdo social
aumenta a confusdo gerada entre os usos vulgar e cientifico da palavra evolu¢do. Desta

forma, além da confusao semantica, se estabelece uma confusao conceitual e um
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julgamento de valor, ambos em favor de uma ideologia clara: a evolucao é um processo
natural que tem levado os homens a um progresso maléfico, mas inapelavel e, portanto,

ao qual temos que nos resignar.

41.3 Distopia

“Nascemos depois da guerra, e antes de nés houve os campos
negros e depois os campos vermelhos, sob nés a fome, sobre nés o
apocalipse nuclear e, a nossa frente, a destrui¢do global do planeta.
E de fato dificil negar os fatores de escala, mas é ainda mais dificil
acreditar, sem hesitar, nas virtudes incomparaveis das revolugoes

politicas, médicas, cientificas ou econémicas”

Bruno Latour

A terceira categoria de cenas que destacamos exibem imagens pessimistas e
desesperancadas com respeito ao futuro. O conceito de “distopia” que usamos para
agrupa-las refere-se a idéia pessimista de futuro, geralmente associada a um fatalismo.

As cenas destacadas a seguir apresentam essa idéia de uma forma mais visivel e

marcante.

Figura 6: Cenas que remetem a um pensamento distopico em
respeito ao futuro. Modificado de McFarlane & Altieri. Do the
Evolution; 1998
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Este conjunto de cenas representado na Figura 6, assim como nas Figuras 4 e5,
também chama a atencdo por fazer uso de semelhancas estéticas como recurso para
passar a mensagem idealizada, como pode ser percebido na semelhanca das cores
utilizadas. Esta observacao é interessante na medida que estas cenas nao se encontram
em seqliéncia na animacao. Outro elemento estético comum que deve ser ressaltado ¢é a
semelhanca na fisionomia das personagens representadas; a excecdo da crianca que
chora, os outros individuos sao idénticos, apresentando um misto de resignacao e
tristeza em suas expressoes, denotando um fatalismo em relacao aos acontecimentos em
que estdo envolvidos. Este sentimento de inapeténcia, que parece estar presente em todo
o videoclipe, é bastante evidenciado a medida em que se aproxima o final da animacao,
quando, entdo, ocorre a explosao de uma bomba sobre o planeta. A idéia do progresso
com uma conotacao negativa e inapelavel encaixa-se perfeitamente nesta seqiiéncia, bem
como na expressao de resignacao demonstrada pelos personagens. A atitude dessas
personagens parece, inclusive, querer contaminar o espectador.

A imagem dos homens atras de cercas lembra muito os campos de concentragao
da Segunda Guerra Mundial, assim como a gigantesca explosao final, que parece uma
referéncia as armas nucleares utilizadas naquela ocasiao. Estas referéncias a guerra e ao
mau uso do conhecimento tecnolégico € citada por alguns autores como explicacao para
uma maior desconfianca em relacao a ciéncia e suas promessas de dias melhores para a
humanidade (HARVEY, 1989, p.38-41), além de influenciar, grandemente, as obras
literarias desde a deflagracao da Primeira Guerra (SALIBA, 1994, p.57 ; CANTARINO,
2004, p.2).

Dentre as obras que parecem influenciadas pelas guerras e outras catistrofes
sociais, as narrativas utdpicas sao bastante sintomaticas. Representativas de um género
literario que pode ser entendido como uma vertente da ficcao cientifica, as utopias sao
representadas por contos que descrevem estruturas sociais, politicas e econémicas bem
diferentes das atuais, com utilizacdo em larga escala de tecnologias e conquistas
cientificas com a finalidade de proporcionar o bem da humanidade e seu futuro. Os
contos se passam em mundos nos quais os problemas sdo resolvidos por conta dos
beneficios que o conhecimento e a razao trouxeram para a humanidade, demonstrando,
através de suas historias, um estado de aparente perfeicao social. As cidades utopicas se

apresentam como fruto da racionalidade humana e da transformacao da natureza pela
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cultura, representando, na verdade, uma critica as imperfeicoes da realidade em que se
vive.

A utopia pode ser entendida como um confronto seméantico e significativo da
representacao eu-topia (eu-topos), regiao da felicidade e da perfeicao e u-topia (ou-
topos), regiao que nao se encontra em parte alguma (SALIBA, 1994, p.56-57). O conceito
focaultiano de heterotopia também parece ser um termo adequado, ja que designa a
“existéncia, num espaco impossivel, de um grande nimero de mundos possiveis
fragmentarios” (HARVEY, 1989, p.52) ou, talvez de forma mais simples, “espacos
incomensuraveis que sao justapostos ou superpostos um aos outros” (HARVEY, 1989,
p.52). As personagens, sob esta Otica, nao se interessam em desmascarar um mistério ou
uma situacao central a qual estao envolvidos; sua posicao, antes disso, é a de entender
qual é o mundo no qual se encontram e o que se deve fazer nele, além de
compreenderem a si mesmos em suas proprias questoes dentro desta problematica.

Do the Evolution retne alguns destes elementos quando comeca a demonstrar
cenas futuristas, onde o mundo parece estar dominado por maquinas e equipamentos
tecnologicos avancados.

O grande prédio com tentaculos devora todos os elementos naturais observados
na cena onde se encontra (Figura 7), desde animais e plantas até montanhas e agua do
mar. Sua estrutura tecnoldgica nos remete ao “mito da maquina” (HARVEY, 1989, p.38-
40), com a diferenca que nesse mito moderno se representava um imaginario social de
desenvolvimento de melhores formas de vida através do uso da razao e da racionalidade,
o que aqui da lugar a uma quimera destrutiva e degradante. A razao e a ciéncia que
transformam a natureza, em paralelo aos contos utopicos, nao o fazem mais para o bem-
estar da humanidade. O videoclipe tenta, na verdade, demonstrar, da forma mais
aterradora, os limites desta transformacao. Essa mudanca de foco consegue ultrapassar

o mundo real e inserir Do the Evolution dentro dos contos e obras de fic¢ao.

Figura 7: Mais cenas que deslumbram um futuro distopico e terrivel.
Modificado de McFarlane & Altieri. Do the Evolution; 1998
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Da mesma forma que a animacdo bebe das fontes utopicas ao instigar uma
reflexdo sobre a questao da ciéncia e a natureza, ela também parece mexer com a idéia
de diferentes realidades em confronto num mesmo lugar (Figura 8). Ainda dentro de
uma Otica pessimista (que permeia todo o videoclipe) podemos observar nesta cena um
individuo interagindo num espaco virtual, onde se aproveita desta realidade ficticia para
satisfazer seus desejos sexuais e estuprar uma mulher. A idéia de mundos diferentes
entrando em conflito com realidades e perspectivas diferentes estd bastante presente
neste trecho, sendo quase impossivel nao se fazer a associacdo com a heterotopia

focaultiana.

Figura 8: Referéncia a diferentes mundos e diferentes perspectivas
dentro de uma mesma realidade. Modificado de McFarlane & Altieri.
Do the Evolution; 1998

Nestes dois jogos de cenas que acabamos de discutir observamos algumas
caracteristicas das narrativas utopicas presentes em Do the Evolution, porém, com um
aspecto muito mais triste e sombrio. Alguns autores consideram sintomaética a
reproducao no cinema desta mudanca de sentimento. Elias Thomé Saliba faz um

comentario interessante sobre essa questao (SALIBA, 1994, p.57):

O que o cinema acrescentou a esta concepc¢ao de utopia forjada pela modernidade? Ora, o cinema
nasce com o mundo contemporaneo, surge no contexto do primeiro grande impulso do modernismo
cultural — ha quem o veja como estritamente associado a guerra — acompanha todo o séqiiito de horrores
desse século, os seus campos de concentragao, as crises econdmicas e sociais, a experiéncia de Hiroshima e
Nagasaki e a ameaca de aniquilamento nuclear. A cultura contemporanea, a partir da Primeira Guerra
Mundial, foi uma auténtica escola de davidas em relagao as utopias; ela levantou intimeras suspeitas de
que a concepcao de utopia, forjada pela racionalidade, ocultava uma logica perversa de dominacéao e de
opressdo; a propria utopia estava, assim, destinada a voltar-se contra si propria transformando a busca da
emancipacao humana num sistema de opressao universal. Despojada de suas finalidades éticas e presa aos
limites da razio instrumental, a utopia aproximou-se, entdo, das mais diversas concepcoes totalitarias da
sociedade.
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Dentro desta realidade observamos, entdo, a notavel incorporacio de um
pessimismo e desesperanca as narrativas outrora utépicas que, em conseqiiéncia desses
fatores, assumem um carater essencialmente antiutépico, ou distopico (CANTARINO,
2004, p.2). A crenca moderna de um progresso cientifico e uso da tecnologia como
instrumentos construtores de um futuro melhor para a humanidade passa a ser
fortemente contestada e desacreditada, cedendo lugar a uma expectativa p6s-moderna
contréaria, de nao resolucio de problema algum. E o que se pode perceber nas cenas
destacadas e na maioria das obras produzidas depois desses acontecimentos, como
Admiravel mundo novo, de Aldous Huxley (2005) e 1984, de George Orwell (1976),
exemplos de obras que carregam idéias fortemente distopicas; em oposicao a obras
produzidas antes da Primeira Guerra e utdpicas por exceléncia, como Vinte mil léguas
submarinas, de Julio Verne (1972).

A questao modernidade X pés-modernidade traz, ainda, muitos outros aspectos
que podem ser percebidos nas entrelinhas da animacao. David Harvey, por exemplo,
relaciona a condicao pés-moderna a diversas caracteristicas que mudaram a “estrutura
do sentimento” geral da sociedade, fazendo-a repensar e redirecionar uma série de
valores antes tidos como certos. Dentre estas, comenta “uma profunda aversao a todo
projeto que buscasse a emancipacao humana universal pela mobilizacao das forcas da
tecnologia, da ciéncia e da razao” (1989, p.47). Harvey aponta o surgimento do
Iluminismo como o inicio do projeto moderno, que trazia junto consigo uma promessa
de dominio da natureza e liberdade, através da possibilidade de vencer a escassez e as
calamidades naturais. Nao foi bem isso o que se assistiu nos séculos que se seguiram.
Além das Guerras Mundiais e uma série de revolugoes e revoltas por todo o mundo, a
humanidade, em geral, comecava a entender que a razdo iluminista ndo estava
conduzindo ninguém a lugar algum. Todo esse sentimento de abandono e decepcao
contribuiu muito, ainda segundo este autor, para a visdo p6s-moderna distopica de
desconfianca com respeito a ciéncia, tecnologia e o que mais envolvesse a possibilidade
de dias melhores para o mundo.

Harvey contrapde, também, um pensamento modernista, tido como positivista,
tecnocéntrico e racionalista, a uma atual dimensiao poés-moderna indeterminada,
fragmentaria e desconfiada de discursos universais ou metanarrativas, estas ultimas

também caracteristicas do Iluminismo. Cita, ainda, como transformacoes relevantes, a
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redescoberta do pragmatismo pela filosofia, as preocupacgdes éticas, politicas e
antropolégicas com a dignidade e integridade do “outro”, os novos desenvolvimentos nas
teorias matematicas (que acentuam o clima de indeterminacao); além de mudancas nas
idéias sobre a Filosofia da Ciéncia promovida por Kuhn e Feyerabend. Em seu livro
Condicao Poés-Moderna, cita o critico literario Terry Eagleton para ilustrar seu raciocinio
(EAGLETON?, 1987 apud HARVEY, 1989, p.20):

O p6s-modernismo assinala a morte dessas “metanarrativas”, cuja funco terrorista secreta era
fundamentar e legitimar a ilusdo de uma histéria humana “universal”. Estamos agora no processo de
despertar do pesadelo da modernidade, com sua razdo manipuladora e seu fetiche da totalidade, para o
pluralismo retornado do pés-modernismo, essa gana heterogénea de estilos de vida e jogos de linguagem
que renunciou ao impulso nostalgico de totalizar e legitimar a si mesmo... A ciéncia e a filosofia devem
abandonar suas grandiosas reivindicacoes metafisicas e ver a si mesmas, mais modestamente, como
apenas outro conjunto de narrativas.

E importante darmos uma atencdo especial a esses comentarios que envolvem
filosofia e ciéncia, visto que uma orientacao epistemoldgica minima é adequada tanto
aos alunos que assistem essas transformacoes citadas quanto ao proprio professor que
leciona em seu transcurso. Entender transformagoes do “olhar” da ciéncia, bem como
sua metodologia, contextualizacdo e interesses é deveras importante para uma total
compreensao dos contetidos discutidos em sala de aula. Uma educacao cientifica de
qualidade deve nao somente citar experimentacées e metodologias utilizadas pelos
cientistas mas, também, discutir suas logicas e estruturas racionais. Afinal, o que se
espera de um aluno de Ciéncias? Que seja capaz de repetir com precisdao experimentos
classicos e descobertas cientificas citadas em livros ou que seja capaz de compreender
um fenomeno de tal maneira que consiga interferir com construtos racionais e
experimentais proprios sobre ele? Eduardo Salles (1998, p.16) contribui para essa

discussao com um raciocinio bem interessante:

A professora ou professor que nao domina minimamente estas idéias e conceitos [hist6ria e
filosofia da ciéncia] ndo podera fazer outra coisa sendo abandonar seus alunos - e quica, a si mesmo,

1t EAGLETON, Terry. Awakening from modernity. Times Literary Suplement, 1987
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diante de uma “infeliz escolha”, visto que ndo sabera nem onde procurar por um critério adequado para
realiza-la.

Esta condicao p6s-moderna, ao ser compreendida e convenientemente percebida
em Do the Evolution, ajuda o professor ou professora a nao ter de enfrentar essa “infeliz
escolha”. Uma discussdao sobre alguns atributos culturais observados nas cenas da
animacao pode promover um entendimento mais adequado das situacoes contextuais

em que os conhecimentos abordados em sala se encontram.

Figura 9: Cenas que representam um questionamento aos avancos
cientificos e suas conseqiiéncias sociais e culturais. Modificado de
McFarlane & Altieri. Do the Evolution; 1998

Se, por um lado, questionamentos sobre os limites da ciéncia e tecnologia, ao
estilo “criatura que domina o criador”, parece 6bvio nesta seqiiéncia representada na
Figura 9, lembrando o romance Frankenstein, de Mary Shelley (1998); por outro, os ja
comentados problemas do sistema capitalista, que visa exclusivamente o lucro, mesmo
as custas da sua propria mao de obra, parece implicito neste trecho. Avangos
tecnologicos, que justificariam desenvolvimentos cientificos com a finalidade de
melhorar a qualidade de vida do individuo, acabam, de certa forma, assumindo uma
proposta até contréaria, se transformando em técnicas de aperfeicoamento das condigoes
de trabalho do proletariado de forma a otimizar a producdo através de sua propria
exploracdo. O programador, ao invés de usufruir a tecnologia que tem em maos, acaba se
tornando um escravo de sua propria maquina, o que sugere, inclusive, uma troca de
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papéis: quem manda e detém o poder de comando agora é o computador, a quem o
individuo se vé obrigado a servir e manter obediéncia. A criatura passa, entdo, a designar
tarefas ao criador; ela propria possuindo propositos que devem ser satisfeitos para a
“harmonia” completa do sistema. Em respeito a essa idéia, Marx, em O capital, cita o
que parece ser uma descricdo da cena que acabamos de observar, chegando a causar

assombro pela tamanha semelhanca com as imagens (MARX2, 1967 apud HARVEY,
1989, p.102):

Todos os meios de desenvolvimento da producdo se transformam em meios de dominio sobre os
produtores e de exploracao deles; eles mutilam o trabalhador, tornando-o um fragmento de homem,
degradam-no ao nivel de um apéndice da maquina, destroem todos os resquicios de encanto do seu
trabalho, que passa a ser uma labuta odiosa; eles o alienam das potencialidades intelectuais do processo de
trabalho na mesma propor¢do em que a ciéncia é incorporada neste como for¢a independente; eles
distorcem as condi¢Ges nas quais ele trabalha, sujeitando-o, durante o processo de trabalho, a um
despotismo tanto mais odioso quanto mais humilhante; eles transformam seu tempo de vida em tempo de
trabalho, esmagando sua esposa e filhos sob as engrenagens do capital. [sem grifos no original]

Na seqiiéncia de imagens destacadas a seguir (Figura 10), um entendimento

conjunto entre miusica e imagem se faz mais necessario que nunca.

Figura 10: Distopia direcionada ao modelo so6cio-econémico
vigente. Modificado de McFarlane & Altieri. Do the Evolution; 1998

2 MARX, Karl. Capital. Nova lorque, 1967. p.604
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Nesta seqiiéncia pode ser ouvido na cancao:
“I'm a thief, I'm a liar

Here's my church, I sing in the choir”

(Eu sou um ladrao, eu sou um mentiroso

Aqui é minha igreja, eu canto no coro)

Podemos perceber uma total descrenca nas institui¢oes politicas e religiosas. A
associacao destas instituicoes a mentira e ao roubo traz a idéia de um sistema corrupto
que se autojustifica com simulacros: “Here's my church, I sing in the choir”. A
demonstracao do politico usado como marionete traz ainda a nocao de que nenhum
ideal escapa ao verdadeiro controle do sistema, este sim, o verdadeiro governante e
manipulador: inapelavel. O povo, representado pelos eleitores que aparecem tirando
fotos, esta completamente alienado quanto aos bastidores. Mais ainda, parecem louvar
as marionetes da fachada.

Numa analise sobre esse sentimento de derrota e submissdao em relacao a

realidade, diz Frederic Jameson (2004, p.72):

A experiéncia de derrota [...] tem uma relacio ainda maior com o sentimento de impoténcia quase
universal que se estendeu a uma enorme série de estratos sociais em todo o mundo a partir do final da
década de 1960, uma profunda convicgdo quanto a impossibilidade fundamental de qualquer forma de
mudanca sistémica real em nossas sociedades. Isso se expressa freqiientemente pela incapacidade de
perceber a existéncia de agentes de mudanca, de qualquer tipo que sejam; e toma a forma de um sentido
de experiéncia macica e de imutabilidade n3o humana ou pods-humana de nossas instituicoes
incomensuravelmente complexas [...]

Este pessimismo é creditado ao modelo socioecon6mico vigente e seu processo de
manutencao. A ideologia anti-socialista, a retérica do mercado, a pregacao do
consumismo, diz Jameson, sdo possiveis causadores dessa desesperanca. Para ele, a
negacao do socialismo e a imposicdo de um modelo capitalista aprisionador, levam o
homem a se sentir descrente de um futuro melhor para si. A respeito disso ele diz
(JAMESON, 2004, p.34):
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O socialismo significa vida garantida: o direito a educacao livre e a cuidados de satide; o direito a

comunidade e a associacio; o direito ao trabalho (questao nada irrelevante perante as condicbes
endémicas do desemprego pés-moderno) e o direito ao lazer, a cultura e a aposentadoria.

Sobre a sensacao de aprisionamento (JAMESON, 2004, p.35):

No presente contexto, é suficiente que se observe a incongruéncia do argumento onipresente que
trata de associar o mercado a nocao de liberdade em geral. Isso mascara a extraordinaria capacidade
destrutiva dos mecanismos de mercado, no que se refere a estabilidade de vidas individuais e a
durabilidade das instituicoes coletivas, como se pode ver atualmente na ex-Unido Soviética e em outros
lugares. Mas o ponto fundamental a marcar aqui é que a “liberdade de escolha” de artigos de consumo
(que é, de qualquer forma, bastante exagerada) ndo é a mesma coisa que a liberdade dos seres humanos de
controlarem o proprio destino e terem um papel ativo na configuracdo da vida coletiva: render-se ao
famoso “mecanismo de mercado” significa na verdade abdicar dos desafios da liberdade humana, e nao
um exercicio admiravel de poderes humanos. Tudo fica entdo relativizado pela percepcdo de que o
mercado em questdo é ele também um ideal que nunca existiu em lugar nenhum e provavelmente nunca
existira

A consolidacao deste sistema selvagem acaba privando a humanidade de seus
sonhos e utopias. A realidade se torna cheia de incertezas e duavidas quanto a
possibilidade de ser feliz. Todos estas caracteristicas parecem estar presentes no

videoclipe Do the evolution.

4.2 CANCAO

“Que é o macaco para o homem?

Uma zombaria ou uma dolorosa vergonha!”

Friedrich Nietzsche

Como ja comentado anteriormente, a cancdo Do the evolution é anterior e
independente das imagens da animacao. Isto tem como conseqiiéncia direta o fato de
que o videoclipe apresenta uma interpretacao da can¢do de acordo com a visao de quem
o construiu e que, ndo necessariamente, é igual ou semelhante aquela de quem a

compods. Por associar a cancdo as suas imagens, a animacdo acaba limitando as
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possibilidades de interpretacao do espectador, fato que nao acontece quando se ouve
apenas a cancao. Dessa forma, é possivel encontrar nos dois registros um conjunto de
idéias que nao sao, obrigatoriamente, iguais. No caso especifico de Do the Evolution,
estes registros parecem, inclusive, contraditorios: enquanto observamos uma visao
fatalista/desesperancosa no videoclipe, na cancdo parece patente uma perspectiva
irbnica/contestatoria.

Para entender a idéia que é passada pela canc¢ado, segundo Décio Pignatari (1987,
p.18; 52-53), nao podemos fazer uma separacao entre “melodia” e “letra”. Este autor
aponta a nossa pré-disposicao de interpretar a mensagem poética de forma logica, de
modo a buscarmos contetidos. Esta maneira de ver a mensagem poética se opoe
frontalmente a outra forma, mais analogica, para qual nao é possivel separar o conteido
da forma. A apreensao da mensagem poética depende de uma apreciacao do todo e nao
dos seus elementos separados. Assim, diz Décio Pignatari com respeito a interpretacao

de poesias (1987, p.18):

A maior parte das pessoas 1é poesia como se fosse prosa. A maior parte quer “conteidos” — mas
nao percebe formas. Em arte, forma e contetido nao podem ser separados. Perguntava o poeta Yeats: ‘Vocé
pode separar o dancarino da danca?’. Quem se recusa a perceber formas ndo pode ser artista. Nem fazer
arte.

Do mesmo modo, para melhor compreender a mensagem veiculada numa dada
cancao, é preciso analisa-la no conjunto. Sua melodia, ritmo, letra e outros fatores
devem ser levados em consideracdo concomitantemente, de maneira que possa haver
uma percepcao mais aprofundada da mensagem que é passada. Como nao podemos
reproduzir a sonoridade contida na musica representaremos a cancao em nosso trabalho
apenas expondo alguns de seus trechos, de maneira que faremos alguns comentéarios

sobre outros aspectos ao longo de nossa analise.

“I'm ahead, I'm a man
I'm the first mammal to wear pants, yeah

I'm at peace with my lust
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I can kill 'cause in God I trust, yeah

It's evolution, baby”

(Eu estou a frente, eu sou um homem

Eu sou o primeiro mamifero a usar calcas, yeah,
Eu estou em paz com minha luxdria

Eu posso matar porque em Deus eu confio, yeah

E evolucio, baby, yeah)

A autoconfianca exibida no texto da cancao é acompanhada na maneira em que é
cantada, com uma entonacao de prepoténcia. Essa arrogancia, contudo, é ir6bnica, como
observado em outras ocasides ao longo da cancdo. E uma falsa prepoténcia, na verdade,
um recurso utilizado para se acentuar o carater debochado com que sao expressas
determinadas idéias. Essas idéias, com isso, sao colocadas de forma desacreditada, de
maneira que, ao associa-las a evolucao, o que ocorre, na verdade, € uma contestacao da
associacao determinista que se faz desses valores a um processo natural: o processo
evolutivo. Quando é falado que o homem esta a frente e é o primeiro mamifero a usar
calcas, ao invés de ligar esta situacao ao senso-comum do homem como organismo “mais
evoluido”, na verdade esta se contestando esta interpretacao. Por um lado, as qualidades
apresentadas nao representam o que o senso comum associa a evolucao. Por outro lado,
o proprio fato de que estas qualidades possam estar associadas ao processo evolutivo é
relativizada. De modo que, onde ouvimos “It's evolution, baby”, ecoa a interrogacao: “Is
It evolution, baby?” ou mesmo “Its not evolution, baby!”. Nesse sentido a interpretacao
pode ser contraria a uma associacao dessas caracteristicas (estar a frente, usar calcas
etc.) a evolucdo e pode representar uma dentncia (debochada, irdnica, talvez até,
desencantada) da estupidez que estas coisas representam. Embora o desencanto possa,
também, estar presente na cancdo, ele ndo parece caracterizar uma distopia, uma vez
que a afirmativa (its evolution baby) traz uma contradicdo interna (a interrogacao
possivel, a negacdo possivel) que, minimamente, relativiza as possiveis certezas
deterministas.

O trecho “I can kill 'cause in God I trust” parece uma referéncia aos dizeres “In
God I trust” exibidos nas moedas americanas. Da mesma forma que contesta este tipo de

evolucao ligado ao senso comum, a idéia colocada neste trecho sugere uma reflexao
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sobre a maneira como é representado o dinheiro na sociedade atual; na verdade, um
significante que acaba superando o papel do significado. A idéia metaférica presente, na
qual o dinheiro legitimaria o assassinato, da o tom de critica a forma como é valorizado o
capital em nossa estrutura social e economica: um bem material que é superestimado em
detrimento de outros valores, tais como a prépria vida humana.

David Harvey comenta que estas impressoes sobre o papel do capital representam
mais uma caracteristica de nossa condicao p6s-moderna. Dentro do seu raciocinio, todas
as condicoes sociais que se deram até a producao das mercadorias e suas conseqiientes
trocas pelo capital sdo mascaradas por este objeto: o dinheiro. O conceito de fetichismo,
com o qual trabalha, representa toda esta ignorancia em relacao a qualquer acao
envolvida na produ¢ao da mercadoria; o papel monetario, fetiche do homem desde a
modernidade e acentuado na poés-modernidade, se torna o centro dos desejos e
aspiracoes, substituindo relagoes sociais por mercadologicas. Podemos entender melhor

esta idéia no trecho que se segue (HARVEY, 1989, p.98):

As condigbes de trabalho e de vida, a alegria, a raiva ou frustracao que estao por tras da producéo
de mercadorias, os estados de animo dos produtores, tudo isso esta oculto de nés ao trocarmos um objeto
(o dinheiro) por outro (a mercadoria). [...] O conceito de fetichismo explica como, em condicdes de
modernizacao capitalista, podemos ser tdo objetivamente dependentes de “outros” cuja vida e aspiracoes
permanecem tao totalmente opacas para nos. [...]

Sera que o pés-modernismo assinala uma reinterpretacdo ou um reforco do papel do dinheiro
como o objeto do proprio desejo? [...] As preocupacdes pé6s-modernas com o significante e ndo com o
significado, com o meio (o dinheiro) e ndo com a mensagem (o trabalho social), com a énfase na ficcao e
nao na func¢ao, nos signos em vez das coisas, antes na estética do que na ética, sugerem um reforco, e nao
uma transformacao, do papel do dinheiro descrito por Marx.

A cancao parece captar e explicitar magistralmente este raciocinio - Posso matar
pelo poder, pelo desejo, pelo dinheiro; a vida e todo o seu significado ficam reduzidos a

segundo plano perto do meu desejo pelo capital.

“I'm at peace, I'm the man

Buying stocks on the day of the crash, yeah
On the loose, I'm a truck

All the rolling hills I'll flatten 'em out, yeah
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It's herd behavior

It's evolution, baby”

(Eu estou em paz, eu sou 0 homem

Comprando ac¢oes no dia da quebra, yeah
Livre, eu sou um caminhao

Todas as colinas rolantes eu as aplainarei, yeah
E comportamento de rebanho

E evolucdo, baby )

Neste trecho observamos um assunto que, também, é explorado no videoclipe,
que é a mencao a Crise de 1929 nos EUA. O sarcasmo que narra a improvavel
tranqiiilidade de um homem comprando acoes que, de uma hora para outra, podem nao
valer mais nada, é acompanhado na referéncia a um comportamento de rebanho, como
se este empresario fosse mais um animal a pastar e engordar para depois ser abatido,
satisfazendo assim o sistema vampiro ao qual esta inserido e colaborando para perpetuéa-
lo. A este comportamento bovino ¢é direcionada a mensagem “It's evolution, baby”, mais
uma vez com a ironia de que estes acontecimentos seriam, na verdade, comportamentos

irracionais, ao invés de serem caracteristicos do “inico animal racional”.

“Admire me, admire my home
Admire my son, he is my clone”
(Me admire, admire minha casa

Admire meu filho, ele é meu clone)

A referéncia a clonagem e a engenharia genética esta presente neste trecho. Esta
faz parte do tom irdnico e contestatério de toda cancdo. Nesse caso, se clama por
admiracdo pelos feitos da ciéncia, contudo, de uma forma debochada, passando o
sentimento de aversao “todo projeto que pareca buscar a emancipacdo humana pelas
forcas da ciéncia e razao”, como frisou Harvey (1989, p.47). A chegada de um “Admiravel
Mundo Novo” parece proxima, e Do the Evolution, nesta passagem, se junta a Huxley no
questionamento que faz: é realmente isso que queremos e devemos aguardar

ansiosamente? E realmente este futuro que queremos para nés?
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“This land is mine, this land is free

I'll do what I want but irresponsibly

It's evolution, baby”

(Esta terra é minha, esta terra é livre

Eu farei o que eu quero mas irresponsavelmente

E evolucio, baby)

Observamos, nesta parte, uma referéncia a questdo ambiental,
concomitantemente a um escarnio com relacao a forma como esta vem sendo conduzida.
A dualidade relativa a posse da terra (“This land is mine, this land is free”) parece querer
nos lembrar que aquilo que alguém pode desfrutar também pertence a todos, nos
expondo uma questao que parece estar cada vez mais presente nas discussOes atuais
acerca do meio ambiente. A ironia presente na discussao deste tema segue o padrao de
toda a cancao, tentando levar o interlocutor a um questionamento sobre a questao

levantada.

“I'm a thief, I'm a liar

Here's my church, I sing in the choir
(Hallejulah)”

(Eu sou um ladrao, eu sou um mentiroso
Aqui é minha igreja, eu canto no coro
(Hallejulah))

Da mesma forma como colocado no videoclipe, este trecho fala da corrupgao e
mentira que parece tomar conta da sociedade atual. Uma diferenca entre a interpretacao
que o espectador tem no videoclipe daquela que é possivel se ter na can¢do ouvida em
separado é que essas referéncias, nesse altimo caso, parecem dizer respeito ao préprio
cidadao comum. Esta interpretacio é reforcada na forma como a cancido parece
conversar com o ouvinte. Enquanto o videoclipe carrega uma idéia unidirecional, a
cancao dialoga com o ouvinte, perguntando a esse se ele ndo segue este padrao de
comportamento corrupto.
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O “Hallejulah” que é cantado demonstra a completa absorcao dessas ideologias
pela sociedade, que faz unissono coro a esse padrio e conjunto de valores. E interessante
notar, também, que, enquanto no videoclipe o coro “Hallejulah” possuia agregado a si
uma idéia angelical de pureza e inocéncia da menina correndo pelo campo, na musica
esse coro toma um ar de sarcasmo, sendo, na verdade, a representacao da aceitacao de
uma sociedade de corrupcao e mentira. Esta diferenca de interpretacoes entre cancao e
videoclipe refor¢a nossa proposta de que o conjunto de idéias veiculados por um e outro
nao sao iguais, sendo, neste caso até, bem distintos.

A notavel descontinuidade de idéias presentes no videoclipe também é facilmente
percebida neste trecho quando se nota a dissociacdo entre coro e as cenas que o
antecedem. Este fato difere do que ocorre na cancao em separado, quando o cantico faz
sentido somente se associado ao trecho anterior (“I'm a thief, I'm a liar/Here's my
church, I sing in the choir®). Esta pode ser considerada a demonstracao mais clara da
descontinuidade entre videoclipe e cancao, que acaba, também, se traduzindo numa

descontinuidade na forma de abordar o tema “evolu¢ao humana”.

“Admire me, admire my home

Admire my song, admire my clothes

Cause we know, appetite for a nightly feast

Those ignorant Indians got nothing on me, nothing
Why?!?

Because...

It's evolution, baby!!!”

(Me admire, admire minha casa

Admire minha canc¢ao, admire minhas roupas

Porque nds sabemos, apetite para um banquete noturno
Estes indios ignorantes nao conseguiram nada comigo, nada
Por qué?!?

Porque...

E evolucao, baby!!!)
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Aqui, talvez, esteja o traco mais marcante de sarcasmo contido na letra da cancao.
Quando se ouve “Me admire, admire minha casa/admire minha cancao, admire minhas
roupas” pode-se entender como: Vamos, seu idiota, me admire, compre minhas roupas,
contribua pra tudo isso! E, aparentemente, a mesma critica ao sistema socioeconémico
observado antes, mas, aqui, na pele do grupo de rock que depende da vendagem dos
seus discos. E uma critica ao mercado do qual o proprio Pearl Jam faz parte. Este tipo de
idéia parece ser caracteristica e auténtica do grupo que, como ja comentado antes, vem
ha muito tendo problemas de relacionamento com a midia e as empresas promocionais.
A banda demonstra uma legitimidade da musica rock que se perdeu momentos depois
do seu surgimento, uma vez que também entrou no mercado capitalista como mais um
produto. Mesmo fazendo parte do show business, a banda reconhece seu papel e
mantém sua ideologia, nao o defendendo somente porque dele depende.

Em seguida temos uma referéncia, sempre de forma debochada, a suposta
inferioridade dos indios em relacao aos povos ditos “civilizados”. A ignorancia atribuida
aos indios se traduz numa prepoténcia e arrogancia relacionadas aos outros povos que se
julgam melhores ou mais capazes que aqueles. A causa dessa inferioridade aparece aqui
numa ironia jogada na cara do ouvinte, desta vez na forma de uma pergunta cuja
resposta € atribuida aqueles que se julgam equivocadamente superiores: Isto é
evolucao??? Somos melhores porque somos mais evoluidos! - O reptdio a este raciocinio
racista é tao flagrante que é percebido na forma irada em que é respondida a pergunta,
aos gritos enfurecidos do vocalista: “Because/It's evolution, baby!!!”, que na verdade
quer dizer — Isso acontece porque € evolucao?!? Isto nao é evolucao!!! Isto é a verdadeira

ignorancia; ignorantes sao os que pensam assim!!!

“I am ahead, I am advanced

I'm the first mammal to make plans
I crawled the earth, now I'm higher
Twenty ten, watch it go to fire

It's evolution, baby

Do the evolution

C'mon, ¢'mon, ¢'mon”

(Eu estou a frente, eu sou evoluido
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Eu sou o primeiro mamifero a fazer planos
Eu rastejei na terra, agora eu sou mais alto
Dois mil e dez, veja incendiar

E evolucio, baby

Faca a evolugao

Vamos, vamos, vamos)

Este altimo trecho esta conectado com aquele que aparece acima, de forma que,
quando é gritado “It's evolution, baby!!!”, esta seqiiéncia da cancao aparece logo em
seguida. A parte instrumental que precede a cantada tem ares de “grand finale”, como se
antecedesse um ato de conclusao e, pela mensagem passada nas palavras, € o que de fato
se observa. Eddie Vedder aparenta um grande descontrole ao cantar, com gemidos e
gritos denotando grande insanidade. Todo este trecho é cantado de forma histérica, o
que aumenta o clima de loucura. Esta sensacao parece estar ligada com a chegada a um
limite: limite este que, na cancao, é percebido tanto na maneira mais agressiva da parte
instrumental quanto nos gritos da voz.

Mantendo a ironia e adicionando a esta um sentimento de revolta, o vocalista
demonstra sua conclusao: o homem que se considera evoluido, na verdade, podera levar
tudo a perder, caso nao mude radicalmente sua forma de pensar e agir. Relacionando
evolucao a previsdes apocalipticas a cancdo esta, como esteve o tempo inteiro,
deslegitimando o que seria a legitimacao das atitudes humanas pela evolucao. Por fim, é
lancada a convocacao sarcastica “Do the evolution/C'mon, c'mon, c'mon”, de forma que
aquele que se considera “mais evoluido” é provocado a manter suas atitudes, manter sua

pseudo-evolucao, para que prove por si mesmo as conseqiiéncias de seus atos.
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5. CONSIDERACOES FINAIS: E O PROFESSOR COM ISSO?!

Esta deve ser a pergunta que vocé deve estar fazendo a essa altura, depois de ler
toda a analise do videoclipe e da cancdo. Sendo o trabalho uma monografia de
Licenciatura em Ciéncias Biologicas, que tem por obrigacao abordar algo referente ao
ensino em Ciéncias ou Biologia espera-se, no minimo, que este material possa se
relacionar com o professor e sua sala de aula. E é essa nossa inten¢ao (como nao poderia
deixar de ser); mas antes devemos debater alguns pontos nao discutidos anteriormente.

A cancao Do the Evolution é cantada em inglés. Pensando em nossa realidade, na
qual a maioria dos alunos das escolas nao domina este idioma, seria um contra-senso
usar uma canc¢ao em inglés com estudantes do Ensino Fundamental e Médio? Sabendo
deste problema, poderiam as idéias desse videoclipe ter alguma influéncia sobre as
opinides dos alunos ou sobre sua apreensao dos contetdos referentes a teoria evolutiva?
Achamos que, apesar de alguns limites, Do the Evolution (videoclipe e cancao), pode ter
um papel relevante na discussao de contetidos de Biologia, bem como tem um papel
relevante na veiculacao de contetidos e opinides para os alunos. A semelhanca entre as
palavras “evolucao” e “evolution” alertam o ouvinte para o que estd por vir e, mais que
isso, o aluno ou fa interessado pela ironia percebida na forma debochada de cantar de
Eddie Vedder chegaria, minimamente, ao videoclipe, o que ja seria suficiente para o
entendimento de parte da mensagem.

As imagens do videoclipe trazem uma mensagem o6bvia e facil para o espectador.
A animacao consegue facilmente explicitar suas idéias, mesmo para aqueles que nao
entendem a cancao. Somado a este fato, como abordamos no trabalho, devemos lembrar
que as mensagens passadas por um e outro veiculo se diferenciam drasticamente,
especialmente, em se tratando da evolucao humana: enquanto a animacao exibe uma
realidade inapelavel de maneira notoriamente fatalista, a can¢do vai de encontro a essa
idéia, tentando contestar e provocar uma discussao sobre esta mesma realidade. Dessa

forma, ouvir a cancao nao se torna fundamental para o entendimento da mensagem



passada pelo videoclipe, mesmo que em dadas cenas seja relevante ouvi-la para entender
o significado da seqiiéncia.

Considerando-se a ja citada importancia da televisao em nossa realidade atual, o
videoclipe tem aumentado seu valor como difusor de idéias. Dessa maneira, o espectador
do videoclipe, em geral, jovens que assistem a MTV ou o “apanham” de alguma pagina
da web, se véem diante de uma interpretacao unilateral no que diz respeito a Do the
Evolution: a visao fatalista e distopica do videoclipe. A visao dos produtores da animacao
sobre os temas abordados passa a ser, entdo, o maior ponto de referéncia quando se
pensa no impacto que Do the Evolution pode causar, fechando as possibilidades de
interpretacao dentro de um modelo tnico e impedindo uma possivel reflexao, que seria
possibilitada aqueles que estariam aptos a entender a mensagem contida na cancao.
Antes de qualquer discussao a respeito de como usar esta cancao/videoclipe em sala de
aula, achamos que estes pontos deveriam ser colocados em questao.

Agora, com toda esta problemaética, por que trabalhar um videoclipe de uma
cancdo em inglés?!? Em primeiro lugar, podemos, mais uma vez, lembrar da
importancia que a televisdo tem em nossa sociedade atual. Como colocado por Marcia
Leite (2000, p.1), deixar de encarar a midia como parte significativa de nossa realidade
seria um contra-senso, da mesma forma que achar que a solugdo seria evita-la. Da
maneira como se encontra inserida em nossa sociedade hoje, esta separacao seria uma
solucao por demais radical e, talvez, até utopica. Trabalhar sua realidade e encontrar
meios de utilizar as vantagens que possam dai advir parece ser, realmente, como diz a
autora, um caminho mais correto a ser trilhado. Nos baseando neste ponto de vista,
pensamos em utilizar o videoclipe como uma forma de aproximacao da realidade dos
estudantes. A banda Pearl Jam é um icone jovem. O rock é uma musica jovem. Dessa
maneira, acreditamos que uma possivel forma de despertar o interesse destes jovens
para o debate de questOes que antes seriam encaradas apenas como “escolares” é
utilizando-se de realidades as quais eles estariam mais familiarizados. Giselle Schnorr

(2001, p.97) aborda a importancia do professor falar de dentro do mundo dos alunos:
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A investigacdo tematica é a busca do universo vocabular do educando e da sociedade onde este
vive. E a descoberta com os educandos dos temas, questdes, assuntos a serem problematizados em
seguida.

Esta investigacdo é um mergulho na realidade dos educandos, na convivéncia com eles, sentindo
suas preocupacgoes e captando elementos de sua cultura.

O processo educativo-libertador, que parte da investigacdo e problematizacao da realidade dos
educandos, implica num profundo respeito as suas visdes de mundo. Para isso é fundamental o
conhecimento dos modos de pensar e da linguagem do povo.

Demonstrar aos alunos que podem debater estas questdes sem sair de sua
realidade e precisar “estudar para prova” é, talvez, uma maneira de fazé-los aproximar-
se da sala de aula e seus contetdos.

Em segundo lugar, a discussao sobre a diferenca que destacamos entre as idéias
presentes no videoclipe e aquelas da cancdo pode ser uma maneira de despertar nos
alunos o senso critico, percebendo, assim, que a midia nao é neutra, mas um veiculo de
opiniodes. A presenca de diferentes interpretacoes e representacoes para um mesmo tema
pode ser muito util para desenvolver discussoes sobre a funcdo e o papel da midia na
vida cotidiana, além de servir para entender como contetidos escolares, supostamente
dissociados do dia a dia, como a teoria evolutiva, por exemplo, podem estar mais
presentes do que a primeira vista aparentam. Independente da simples rotulacao das
questoes como “certas ou erradas”, o mais importante é, certamente, a discussao da
diferenca de opinides. Paulo Freire (FREIRE?, 1987 apud SCHNORR, 2001, p.97) fala da

importancia destas discussoes:

Por isto é que a investigacdo se fara tao mais pedagdgica quanto mais critica e tdo mais critica
quanto, deixando de perder-se nos esquemas estreitos das visdes parciais da realidade, das visGes
“focalistas” da realidade, se fixe na compreensao da totalidade.

Assim é que, no processo de busca da tematica significativa, j4 deve estar presente a preocupacao
pela problematizacdo dos proprios temas. Por suas vinculagbes com outros. Por seu envolvimento
histérico-cultural.

No caso especifico do nosso trabalho, a visao fatalista do videoclipe pode ser
confrontada com a contestacao presente na cancao, construindo uma discussao entre o

conformismo que representa a aceitacdo desta realidade e a possibilidade de mudanca

! FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. 172 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1999. p. 100
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das situacoes colocadas (a obsessao pelo poder do homem, sua arrogancia etc.) através
do questionamento e negacao de uma aceitacao passiva destes valores impostos.

Além disso, Do the Evolution é um material que traz grandes possibilidades de
abordagens multi, trans e interdisciplinares. Disciplinas como Histéria e Geografia
(pelas abordagens historicas e as referéncias a entidades politicas do presente),
Portugués (pelo exercicio de interpretacdo que pode ser explorado tanto na cancao
quanto no videoclipe), Filosofia (pela ética) e a propria disciplina de Lingua Estrangeira
(pelo fato da cancao ser em inglés) podem ser exploradas em solo ou em conjunto com a
Biologia. Atividades que integram disciplinas abrem espaco para um trabalho conjunto
entre os professores e demonstram, para o aluno, a forma como o conhecimento esta
interligado.

Estas idéias nao sao nenhuma novidade e, também, nao pretendem privilegiar a
utilizacdo de produtos da midia de massas em sala de aula em detrimento de outras
abordagens; apenas servem como demonstracao das diferentes possibilidades e recursos
que podemos ter ao trabalhar com este tipo especifico de produto que tem como
vantagem estar fortemente inserido na realidade dos jovens que freqiientam as salas de
aula. Nosso trabalho n3o pretende ser nada mais do que um exemplo de como essas
possibilidades podem ser exploradas, tentando acrescentar aos métodos tradicionais de

ensino perspectivas que possam atrair a atencao desses alunos.
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